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Cumali Unaldr’nin “Civan Bakish” Siiri

Cumali Unaldi Hasannebioglu (1949), 70’li yil-
lardan giiniimiize dek merkezi dergilerde yazma-
sina, “Semud” basta olmak iizere birka¢ kusagin
kalbinde yer etmis siirler iiretmesine ragmen kap-
saml1 elestirel ¢alismalarla degerlendirilmemis bir
sairimiz. Edebiyat ¢evrelerinin -istisnalar disinda-
niteligi kolaylikla fark edip layikiyla onore edece
zihinsel yeterlilikten yoksunlugu bunun baslica
sebebidir ancak Unaldrnin bazi gartlar: da bu ilgi-
sizligin derinlesmesine yol agmistir diye diisiini-
yorum. Biirokrasi ve siyasetteki yogun mesguliye-
ti, akrani sayilabilecek bir¢ok sairin aksine edebi
topluluklarda yer almamasi, dergi ¢ikarmamasi,
mesela tarimla ilgili kitap yayimlamis olmasina
karsin poetik metinlerini hala kitaplagtirmamasi,
durum tespiti yapmak adina bu sartlar arasinda
sayilabilir. Birlikte Mavera’y1 ¢ikaran Cahit Zari-
foglu, Erdem Bayazit, Akif Inan, Alaeddin Ozde-
noren ve dykiicii Rasim Ozdenoren, metinleriyle
birbirlerinin bir sekilde giindemde olmasini sag-
lamiglardir, az bir sey degildir bu. Cumali Unalds,
bunun disinda dergi ¢ikararak 70’1i-80’li yillarin
genglerini etraflarinda toparlayan Sezai Karakog
ve Nuri Pakdillerle de organik bag kurmamus, biri-
cikligi tercih etmistir.

Cumali Unalds, daha ilk kitabiyla 70’lerin dava
siirine hapsedilemez, insani ve hayat1 ¢ok farkli
acilardan ele alan bir siir ortaya koymus, modern
edebiyatin yaninda belli él¢tilerde Osmanli ve halk
edebiyatindan da yararlanarak siirini 6zgiin kil-
may1 bagarmistir; hentiz 15-16 yaslarinda yayim-
lanan siirlerinde bile bu 6zgiinliik belirgindir: “Bes
vakit ettigim dtia/Alnimi koydugum secdesiniz/
Kursunlu bulutlu yiiziiniiz, yash gozlerinizle/Acem
ipinden nakis nékis giizelsiniz” ("Andolsun Aska”,
5.136) 196’da yayimlanan bu siirde, ne dénemin
bir¢ok Miisliiman sairini etkilemis Necip Fazil'in
sesi ne de baskin egilim olan II. Yeni mantig1 ken-
dini gosterir. Sair, redif ve kafiyeden vazge¢mese
de Islami mecralarda yazmasina ragmen ¢ok erken
yasta hecenin baskisindan kurtulmustur, bunda
Sezai Karakog'un 50’lilerin basinda heceyi terk et-
mesinin pay1 oldugu diisiiniilebilir. Bilindigi gibi
soz konusu déonemde hece, Miisliimanlarin tabula-
r1 arasindaydi ve Sezai Karakog serbest siire gecisi
nedeniyle Miislimanlarca elestirilmisti. Donelim,

Cumali Unaldrnin bu ilk genglik siirinde dikkat
ceken bir diger husus da “bes vakit”, “dua”, “secde”
gibi Islami gostergelerdir; sair, dinsel ve ideolojik
zeminini ¢ok erken yaslarda bulmus, siirini este-
tikten kopmaksizin bu zemin tizerinde insa etmis-
tir. Unaldi, hassasiyetinden 6tiirit kutlanmalidir
¢iinkii onun bu gostergeleri kullandig1 1967’de,
Cahit Zarifoglu II. Yeni etkisindeki profan siirlerle
dolu “Isaret Cocuklarr” adli ilk siir kitabini yayim-
liyordu. Miisliimanlar bile hala Islami kavramlarin
siirde kullanilmasindan rahatsizlik duyabiliyorlar,
Zarifoglunun giiniimiizde ozellikle de sol gevre-
lerde bu denli sevilmesinde —-son donem siirleri-
ni saymazsak- profan bir siir yazmis olmasi etkili
olabilir. Zihinlerdeki bazi o6nyargilar-yanilgilar
ortadan kalktiginda, Unaldi ciddiyet ve begeniyle
okunacak sairlerimizden olacaktur.

Unald1 gelenekten faydalansa da onun asil kayna-
g1 Kur'an1 Kerim’dir, sadece ”6nce bildirildigince/
sonra deneye deneye taniriz dostu diismant” (s.102)
gibi misralarinda degil neredeyse biitiin siirlerinde
vahyi isaret eden “bildirmek” fiilinin sorumlulugu
hissedilmektedir. Sairimiz, agagida gosterecegimiz
bazi bicimsel 6zelliklerini degerlendirmek disinda
Osmanli giirine mesafeli durmugtur; bu bakimdan
Sezai Karakog ve Behget Necatigil gibi Osmanl
siirini farkli planlarda da olsa refere eden sairler-
den farkli bir tutum takinir: “(...) divan siirinin
de halk edebiyati gibi [slam’dan kaynaklanmadi-
gin1, bundan dolayidir ki, sairin kendi ¢evresinde
doniip durdugunu ve ¢ogu kez bir ‘bunalim siiri’
oldugunu soyleyebiliriz. Niteligi belli olmayan,
-bazen sapikliga dek varan- sevgi, meyhane kapi-
sin1 camii kapisina tercih etmeye dek gotiiren bir
icki-severlik, basit kafiyelere kurban edilen ‘ka-
fir-Miisliman’ basta olmak tizere dini istilahlar
divan siirinin baslica 6zelliklerindendir.” (Yeniden
Siire Doniis) Beyit esash siirlerinde, Osmanli sa-
irlerinin dingin Gslubunun aksine sedit bir dille
ve Kur’ani hitkiimlere sadik kalarak ¢aga hiicuma
kalkar; Islam tarihini ise bugiinii derleyip topar-
layacak referanslar biitiinii olarak sunar: “ogus-
turduk¢a ogunur bileklerimizde acinin ve ociin
formiilleri/catip bir kara kureys'e kaslarimizi, caga
Bedirleneniz”.

*Sair Yazar
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Miinacat ve na’t gibi kaside formuyla olusturulan
tiirleri gazel biciminde yazmis; “Dogdum, yasa-
dim, gordiim; 6liime diigiinle gectim” gibi istisna
misralar1 saymazsak tasavvufa yaklasmamis; ta-
savvufa acilabilecek “sarap”, “saki” vs. gostergeler-
den, dahas1 menkibe ve kissalardan da uzak dur-
mustur. Onun Osmanl: siirine ve tasavvufa uzak
durusunu Malatyali olusuna baglayabiliriz; bilin-
digi gibi Malatya’da Gteden beri tasavvuf karsiti
[slami yoneligler hakimdir.

Cumali Unaldrnin halk edebiyatiyla iligkisine
gelince: Akranlar1 arasinda sayilabilecek Kamil
Esfak Berki ve Ebubekir Eroglu gibi Dirilis ¢ikish
sairler, Sezai Karakog'un Osmanli siirini sahiple-
nip halk edebiyatin1 6nemli 6l¢iide disarida tutan
poetikasinin etkisiyle bu edebiyata mesafeli durur-
larken Unaldi, halk edebiyatin1 da bazi bigimsel
ozellikleriyle siirine dahil etmistir. Hem kosma
bi¢imini —“her seyi geri aldi/kararan giine daldi/
bir ¢ocuk sesi kaldi/bir de ¢erag aksami” (s.290)-
ve yerel séyleyisleri kullanmis —her seyim yitirmis-
sem-, hem bu siirin sesleniglerini kullanmis —“Hey
hey/hey kardesim hey/hey benim/yeni dogmus bir
kuzu gibi”, 5.95), hem de eda olarak bu siiri be-
nimsemistir. Halk edebiyatinin “hey” vs. narala-
r1 onun coskulu diline ¢ok yakigmaktadir. Onun
“Halk siiri adinda sinirlandirilan siir, bazilarinca
savunuldugu gibi kanli-canli, yasam dolu bir siir
degildir. Her seyden 6nce yasama bakis agis1 ol-
mayan, bunun sonucu olarak giintibirlik ve hovar-
damesrep bir siirdir. Belli kaliplarin tutsak ettigi
sair, usta-cirak iliskisinin sonucu olarak da hep
ayn1 seyleri soylemek zorundadir.” (Yeniden Siire
Doniis) vb. yargilari ise bicimden ziyade 6zle ilgili
bir elestiridir. Bununla birlikte o, Akif Inan’in ak-
sine edebiyattan ¢ekilmis hecede de 1srar etmemis-
tir.

Cumali Unaldi, modern teknikleri de ustalikla
kullanir: anakronizm (Takvim, s.52), futiiristler
gibi misra1 kirmak (bir¢ok siirde), T.S. Eliot gibi
dipnotlar vermek (s.24), diizyazi-siirler (280-2)
yazmak. Pek ¢ok acidan Erdem Bayazit’la (1939)
yan yana durabilecek Cumali Unaldry1 kusagiyla
da kiyaslayalim. Sairimiz, Cahit Koytak gibi din-
sel/metafizik gondermelerde bulunmakla birlikte,
bu géndermeler Kur’an kaynaklidir ve Islam tari-
hine gondermelerle ilerler; Cahit Koytak ise Islami
kaynaklardan beslenmekle birlikte Dogu ve Bati
inaniglarini, kiltirlerini de biinyesinde barindi-
ran bir giir yazar. Cumali Unaldi, ¢agin kaotik/
profan ortamina kars: adeta cihat ¢agrisinda bulu-

nurken, Koytak’in siiri Zafer Acar’in yaklagimiy-
la gagimiz insanini terapi etmeye yarayacak din-
ginlikte bir siirdir. Kamil Esfak Berki ve Ebubekir
Eroglu gibi Dirilis ¢ikish sairler de sokaktan, sert
soylemden uzak dururlar; dini duyarligi, Miislii-
manlara ait mimari eserlerle, tarihsel derinlige sa-
hip sehir/ilgelerle vs. yansitirlar. Cumali Unaldr’da
ise medeniyete ait gostergeler daha arka planda yer
almaktadir. Yine bu baglamda Unaldi, kente kar-
s1 tabiatin yanindadir. Diger taraftan Sezai Kara-
kog’un “Kag a¢ varsa hepsi ben” misraini hatirlatir
bicimde, biitiin insanliktan kendini sorumlu tutar,
adeta “Komsusu acken tok yatan bizden degildir”
ogretisince hareket etmektedir.

Unald: ve Hilmi Yavuz, hiiziin temalar1 bag-
laminda kiyaslanabilir. Hilmi Yavuz'da hiiziin,
“biz’e yakisan bir seydir, tarihsel bir arka plana
sirtin1 dayar; Unaldr'da ise evrensel bir hal olarak
insana dairdir. Gene de onun hiiznii en ¢ok Iskilip-
li At1f Hoca, Malcolm X gibi Islam adina miicadele
vermis, ¢ile gekmis sahsiyetleri islerken belirginle-
sir. Osmanli Devletinin ihtisamin1 destansi diliyle
siirimize tagtyan Unalds; 70’lerin sanat bilincinden
yoksun, salt mesaja dayali bir¢ok sairinin aksine
siirimizde kalic1 olacaktir. Metnimizi, sairin, Yah-
ya Kemal’in “Bu halka vakfedecek miilk it malimiz
yoktur/Bes on gazelle su kalb-i harabdan bagka”
beytindeki miithis tad: hatirlatan birkag otobiyog-
rafik misraryla bitirelim: “Bir kara goziimiiz/civan
bakisimiz/yegni yiiregimiz kalacak bizden geriye/
kalirsa evlat.” (s.175)
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